sara pizzinelli [ I I'm a graphic designer, interested in the cultural and artistic
field. My practice is focused on visual communication,
book design, visual identity and illustration. |'ve worked for
several artists and festivals, ranging from performance arts,

photography and literature. You can check out my main
works here :)



MANICULA

art catalogue

‘Manicula’ is an acoustic and visual experimentation made
by Enrico Malatesta (sound researcher) and Chiara Pavolucci
(photographer). The project is a collection of active listening
and observation exercises. Here you can see the printed kit
| designed.
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Cuscuta

«..E una pianta unica: non possiede radici ed
& quasi del tutto priva di foglie. Il seme emette
inizialmente piccole superfici bianco-rosate,
che riflettono e assorbono i suoni del paesag-
rio gio; oscillano in loro risposta, proteggendo la
mif crescita dello stelo centrale, ancora vulnerabi-
le... Esso si fa poi resistente, e inizia a ricevere i
suoni, e si lascia trasportare da essi verso altre
piante vicine. Ogni suono moltiplica lo stelo
primitivo e direziona nuovi percorsi. Filiforme,
ormai diramata, in essa tutto risuona: si avvol-
ge alle piante ospiti ¢ continua a usare i suoni
per lanciarsi oltre, in un groviglio giallo-ros-
sastro. La filamentosa crescita non si arresta
¢ cosi i suoni.. In primavera, ¢ fino a tarda
estate, il groviglio reagisce alla voce dell'uomo:
le sue frequenze la fanno fiorire. Fiori a forma
campanulata, calici carnosi, rosati».

Tratto da unintervista su suono e piante infestanti con HM
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Cuscuta

una pianta unica: non possiede radici ed

¢ quasi del tutto priva di foglie. 11 seme emette

inizialmente piccole superfici bianco-rosate,
che riflettono e assorbono i suoni del paesag-
gio; oscillano in loro risposta, proteggendo la
crescita dello stelo centrale, ancora vulnerabi-
le.. Esso si fa poi resistente, ¢ inizia a ricevere i
suoni, e si lascia trasportare da essi verso altre
piante vicine. Ogni suono moltiplica \fy.au‘h.!
primitivo e direziona nuovi percorsi. Filiforme,
ormai diramata, in essa tutto risuona: si avvol-
ge alle piante ospiti ¢ continua a usare i suoni
;wa' lanciarsi oltre, in un groviglio giallo-ros
sastro. La flamentosa crescita non si arresta
¢ cosi i suoni.. In primavera, e fino a tarda
estate, il groviglio reagisce alla voce xir:”'\.!mnn
le sue frequenze la fanno forire. Fiori a forma
campanulata, calici carnosi, rosati »

Tratto dn un'intervista su suono e piante infestanti con HM

catalogue

Cuscuta
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ANNOTAZIONI

* 27 giugno, | ore 09:21

Cammino ¢ guasto la ghiaia al margine
erboso, inaridito, inerti si depositano sy una lastra
liscia, la prima di una serie posta a corridoio ¢ confi
ne del prato. 7 pietre: la Joro omb
mia sinist

181 prolunga alla
€ mi consegna la dirczione di un nuo
Vo percorso, appena prima di oscillare al passag
dellautobus numero 1.

o

* 19 luglio, 2022 | ore 17:39

Area abbandonata. Terreno posto a
1Km da exatr ¢ circa 11 minuti di cammine per
il passo odierno, Disordine di cemento fang
vinato, s

0 10
si ed erbacce ovunque. Nulla si innalza
dal suolo oltre al mio ginocchio a parte un ferro
arrugginito e curvo, un tondo nervato attaccato

Dista diversi metri forse
ina. Miro e avanzo diritto in quella dire
Ammino risoluto fino a che il mio picde
sinistro incontra r
li, vegetali. R
di suoni sordi,

Z1on

stenza, avvinghiato a fili gial
‘atto il passo lacerando: una ierie
repitanti e simili alla consonante

t/ sl riflettono nel muro vicino e attirano la mia

attenzione deviando il mio percorso

* 19 luglio, 2022 | ore 19:01

Linea verticale, verde-vegetale

Miro e avanzo verso di 4 riempicn
do la distanza che ci separa con la voce (drone vocale
| Mih, 155 Hz), Raggiunta la linea verticale, continuo
4 camminare seguendo la direzione indicata dalla
sua ombra, un angolo acuto che mi dirige a un muro
paceato, senza intonaco.

I suono della mia voce non si ferma
S0no ormai a pochi centimetr dal muro e ne sento
l'odore umido mentre la vibrazione della mia voce
si sposta dalle labbra serrate alla regione occipitale,

1 settembre, 2022 | ore 119
Foro Boario

Un lampo viola, rasoterra, coincide
con lo stormire delle foglie: settantadue alberi
equidistanti, forse della stessa eta
corpo sonoro alle forme del vento.

CLIIT.\L‘_L’II.'IH[} un

* 3 Agosto, 2022

La camminata finisce vicino a EXATR.
Crepuscolo. 11 battito di mani risuona metallico ¢
quadrato, illuminando dej fori rugginosi, distribu-
iti nel muro alla mia sinistra.

[EXATR] Buio pesto.

Il pipistrello immette suoni
episce lo spazio grazie a ess
orienta con il loro eco, Costringe cib che k
conda a rivelarsi, creando un mondo di rir
Urla per inviare segnali forti abbastans
riecheggiare nei muri, nelle superfici, nei ¢
Il buio si dissolve continuamente: ogni eco

deposito. Pe

un'istantanea luminosa, mostra posizioni e |
coli, direzioni e movimenti. 1] pipistrello
vola e caccia, fino all'alba.
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SANTARCANGELO ‘Santarcangelo 50 Festival’ is a catalog for the 50th edition
50 FESTIVAL of Santarcangelo dei Teatri festival. It is a historical narrative

about the festival’s archive. The book was published by
Corraini Editore.

46 j0 50 Festivel

i ¢ il Terzo Teatr0 = vanno incontro a

< entazione - 12 POSEYATETE fronti di indagine piu “interni”, che
::‘gﬂl gpocaliLa prime S‘Imﬂ i ‘: ;iusdﬁug dalla logica postmoderna; &
nsistooo slle SMEBSONE 0L e rione di Nuova Spettacolarita. L'altro,
o coaverie 'Ml. atropologia teatrale ¢ dell'1STA (International
tn coineidenza ala proposia el . £ enio Barba, evOIVe Verso un

gwredumwng& sui processi di lavoro interni alla “micro-societa
u;u:ctrrd su di ¢, limpegno pedagogico el tema della professiona-
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che condurr akcune di queste formazioni @ convertirsi in istituzioni importanti
e panorama itafizno dello speftacolo dal vivo. ke

1l primo triennio G irezione artistica di Roberto Bacei si chiude dunque
Er| 52 un orizzonte al tempo stesso estremamente innovativo e complesso: fra la
| messa in quesSione del pubblico di massa ¢ 1a ricerca di un contatto con uno
spettatnre diverso, concretamente coinvolto e interessato; fra il rifiuto di una
spestacolarizzazione a tutti i costi, da consumare all'istante, e lo studio dei
processi - tecnici, creativi, antropologici - del teatro, da condividere alla luce
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art catalogue




NEMICA FIGURA Visual identity for the 7th edition of ‘Urbino e le Citta del
Libro’, a literary festival involving the excellence of the
publishing field. The event offers presentations, readings,
meetings with authors and workshops every year.
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DOMANDE A DISTANZA

research

‘Domande a distanza 197/1—2021" is a research on museum
didactics and an opportunity to investigate the crisis of
cultural venues. The past, present and future of this discipline
are analysed through the voices of educators, curators,
museologists, philosophers, art historians and architects.
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elemento attivo
nella societa

biicato Edizioni De Luca, Roma, settembre 1972

Ad evitare plausibili sospetti di astrazione dal contesto stori-
co, diciamo subito che si intende parlare dei musei in Italia,
oggi. Ritengo infatti sia utile e rispondente alle finalita di que:
to convegno la proposta e la discussione di principi program-
matici dell'azione educativa e sociale dei musei soltanto se
proposta e discussione si tengono su un piano di reale possi-
bilita operativa. Parlo digrvcjor programmatics e non di
modi di attuazione, che potranno e dovranno variare in rap-
porto allo specifico carattere dei diversi musei ed alfambiente
sociale e culturale in cui essi funzionano e che son chiamati
aservire. Si tratta ciod di verificare come i principi generali
e basilari dei doveri sociali del museo possano essere tradot-
ti in una metodologia applicabile alla situazione italiana.
E, del resto, a cosa si riducono, necessariamente, quegli uni:
versali e dottrinali comandamenti circa il ruolo e la funzione
del museo come elemento attivo nella societa? Ad ammonire
che tale istituzione non deve essere considerata (0 non deve
essere considerata soltanto) un tempio, una camera del teso-
ro, un archivio, un laboratorio, uno strumento di informazione
adiversi livelli culturali, un luogo di ricerca specialistica. A
ricordare che museo conserva deve essere
attingervi non soltanto nozioni e piaceri, ma anche e soprat-
tutto idee in una libera presa di coscienza. Che sia quindi uno
maieutico, di P della natu-
che non guidi ad un indottrinamento dog-
materia e occasione a un gzuazio

porto diretto (sia esso di carattere estetico, storico o scien-
tifico) con i documenti originali dell'evoluzione della vita
della natura, della societa, dell'uomo,
Tali almeno sono i convincimenti della museolo-
gia pit1 avanzata, e confido che su essi possa trovarsi q
un accordo unanime. Accettate dunque tali basi ideologiché,
dovremo controllare quale sia la situazione italiana in rapporto
ad esse, e quali direttive di az;
portare i nostri musei verso 'adempimento di tali doveri.
evidente che il funzionamento del museo come
i 3

i culturale il termine
nel suo pit ampio significato di integrale presa di coscien:
dei rapporti dell'individuo con la realta e Fambiente storico
in cui vive) & strettamente dipendente dagli indirizzi ideologi-
co-politici (e dalle strutture giuridiche, organizzative, tecniche
che da essi discendono) delle forze che detengono e ammi-
nistrano il potere. Secondariamente & dipendente dalla or
ganizzazione interna dellistituto, dai suoi specifici caratteri
dal grado di armonica ed efficiente complementarita fra
le sue diverse funzioni istituzionali, dalla rispondenza delle
strutture a tali funzioni, dall'esistenza o meno di rapporti
¢ collegamenti con gli altri organismi dellattivita culturale
e sociale della comunita.

Trovandoci qua fra cittadini italiani addetti ai lavo-
ri, inoltrarci in un esame particolareggiato della situazi
del Bel Paese, per quanto attiene a questi problem
quasi fare offesa alla nostra comune esperienza, lunga e non
sempre felice. Limitandoci dunque ad alcune essenziali osser-
vazioni, non it che i utili a fare il punto per passare
dalle constatazioni ai programmi. Per quanto riguarda il pre-
supposto politico, credo si possa oggettivamente affermare
che il libero sviluppo di un'azione formatrice, affidata anche
ai musei contro ogni minaccia di educazione mistificante, ab-
bia non solo sufficiente tutela, ma impulso dai principi costi-
tuzionali e dalle forze democratiche del nostro paese. Cid che
difetta - la diagnosi & complessa, se non difficile - & il processo
di concretizzazione di tali principi e volonta in organismi e
strutture ad essi risponden|

Lasciamo ad ognuno di giudicare secondo le proprie

8

I mondo digitale lo conosco e lo pratico soprattutto da utente,
ovvero per il momento non a sufficienza per poter dare una
risposta articolata a questa domanda. Le iniziative che destano
il mio interesse sono quelle che non sono nate in emergenza,
beng] esistenti da tempo alllintemo di specifici programmi di lun-
9o periodo basati su ricerca e investimenti mirati. Lesperienza
virtuale non mi coinvolge quando & in contrapposizione a quella
fisica nei luoghi fisici, mi affascina invece in modo particolare
quando dichiara di essere e si rivela un linguaggio utilizzato per
aprire nuovi modi di comunicare il piacere e il sapere.

9

C' tutti i giorni bisogno di rinnovamento, non perché l'emergen-
2a sia quotidiana, ma perché quotidiana & la cura di cui ha biso-
gno qualsiasi progetto, non solo culturale, per poter esistere e
vivere nel tempo.

10

Pil di uno. “Senti tu quello che sento io. Bambini in ascolto nel
paesaggio” per il festival Sette Giorni per Paesaggi nellambito
di EN-Laboratorio Collettivo di Piacenza, in collaborazione con
FarFarFare e Ludosofici. Si tratta di un esperimento a distanza,
basato sulla lettura del paesaggio sonoro da parte di bambini
dai sei i dodiici anni. | materiali ascoltat e registrati diventeran-
no un podcast diffuso a partire da giugno 2021 attraverso la
piattaforma "storielibere.fm". Il secondo laboratorio & rivolto a stu-
denti universitari, i inserisce alfinterno di “Design per bambini:
oggetti, spazi, processi ed esperienze”, un nuovo Master di pri-
mo livello nell'ambito della Libera Universita di Bolzano. Infine,
il terzo workshop & “Con occhio fotografico. Libri fotografici e fo-
tografie nei libri", & organizzato dalla libreria indipendente Spa-
zio B**K di Milano e ha la forma di un seminario per adulti inte-
ressati ad approfondire con me il rapporto tra fotografia, narra-
zione visiva ed editoria.

Nel 2020 mi sono trasferita a Berlino e da allora ho »

research

Tra le diverse attivita che svolgete, quali pro-
getti avete sviluppato nellambito dell'educa-
zione o della didattica per fondazioni culturali
e musei? Tra queste ce ne sono alcune a cui sie-
te particolarmente affezionati e di cui ci volete
parlare?

Come nasce un laboratorio? Avete un iter pro-
gettuale che vi contraddistingue o delle sen-

ibilita particolari che tentate di far emergere
con le vostre proposte?

Un workshop per funzionare deve essere...
aggettivi o concetti per voi importanti.

Coinvolgere e interessare un pubblico imma-
giniamo sia uno degli obiettivi principali per
chi progetta attivita laboratoriali o didattiche.

miche mettete in atto per stimolare &
attivare i partecipanti?

Sempre a proposito di partecipazione e pubbli-
co: ci sono state occasioni in cui siete rimasti
sorpresi dal risultato? O da situazioni inaspet-
tate che non vi sareste mai prefigurati?

Quali enti, gallerie o professionisti ritenete sti-
molanti e allavanguardia per il loro contributo
educativo e didattico? E perché?

Lutilizzo di supporti digitali, si sta sempre pit

affermando e diventando una prerogativa in-

trinseca nello sviluppo dei sistemi educati

odierni. Qual & il vostro pensiero sulla dicoto-
logico e digitale?

In un momento delicato e particolare come
quello che stiamo vivendo, musei e organiz
zioni culturali rimangono fisicamente chiusi al
pubblico e si trovano a ripensare dinamiche di
coinvolgimento sociale. Pensate che le pratiche
progettuali possano colmare questo gap? In
che modo

Come progettisti, quali sono le vostre rifles-
sioni su questo periodo e, in particolare, sulla
chiusura degli spazi di cultura? Pensate che
questa crisi possa diventare un'occasione di
rinnovamento?

Avete gia in cantiere qualche prossimo work-
shop? Di che si tratta?
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BUONGIORNO AL SECCHIO Visual research on the work of Michele Provinciali.
As a graphic designer he showed objects from a personal
and profound perspective, like in ‘Qualita’ and ‘Imago’, two
house organs he curated for Kartell and Bassoli Fotoincisioni.

catalogue



Un biglietto ferroviario della tratta
Pesaro-Santarcangelo: un oggetto
comune, che si guarda con distrazione,
se'si'guarda; Michele Provinciali

lo osserva, lo ingigantisce, e ce lo mostra
in questa'sua nuova essenza grafica.

E ancora: variopinte saponette usurate
accostate a creare un’armonia
cromatica, tappi di champagne ordinati
in una scacchiera quadrata, bottiglie
di detersivo in gres esposte come
raffinate sculture.

Processo assolutamente analogo

a quello cui il secchio viene
sottoposto: buongiorno all'oggetto!

Sara Pizzinelli
Laura Scopazzo

S.ARCANGELO

PESARO

[

Buongiorno al secchio!

catalogue
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Buongiorno al secchio!

da Qualita a Imago: I'industria
raccontata da Michele Provinciali

Franco Rognoni,

FicoTECNICO Quattro carte da gioco

tpomerigio dellaspirante 1
di Domenico

Ora, se permette, dird anchio qualcosa su di

Iui: questo signore, che pur essendo arrivato con
ors buon i iard l o ppuniamentocon

et nemmeno il dovere di scusarsi,
Hus sublo & metirmt  dseglo co
tono scostante,le sue arie di sufficienza, e a

farmi sentire una minorata psichica con le sue.

incredibill domande da questionario. Esempio

PP

i,

LR
RENASRER

Buongiorno a secchio

Imago 3

placaro sotfes dlflicics quest carsler iseds nellcstaure:
re uno spazio di duchampiano inframince (tra le cui d

anche quella dellessere «no scarto minimo tra due o gv. (i re

in serie dallo stesso modello»), nel dilettarsi allosservazione di tutte le
variazioni che rendono i carabinier diversi Iuno dallaltro?

a tematica del tempo la ritroviamo nellAlmanacco picoplegico
che cammina-
mmagini, si displega in una serie di nume tazioni, mesi
, proverbi - un racconto emozionale del ne del tem-
i che un vero e proprio calendario, stsso s & U pagina cho i
muove per vettori accennati dagli clmenti che la compongono.
Lalmanacco apre ediorinle el secondo mumerodl imago (irmao 03 e
da Borlenghi), uscito dopo ben due anni dalla prima uscita, nel 196z, Falorie Ao kg,
“Questi sono almanacchi Dicesi a chi parla fantasticando in qualsiasi Mo, Michele Povincal,
cosa fuuori del vero e del ceto”: cosi il Tommaso Bellini: ecco che 1l o Mons fubio Bascon
contributo diviene punto d’avvio per introdurre il discorso instaurato T Ginesrio o, Antonio Arcr
da questa usct ~ nmamen lgata alla prim <Appuno:faniasia, 238582
invenzione leggera di immagini: come dire, nellcleganza, disordini, e Bssl
obll, a garania di buon augurio». E accanto a questa elnvenzione log. Ay dresr Mehel v
gera di immagini, inento di proporre sempre nuovi esempi i poesia St it
come quella di Saba, alta ma di umile partecipazione in quel semplice ~ GumeloBaimcnt
«gusto delle forme e delle esperienze, della vita» che gid abbiamo Visto ~ Sei Lot
nel numero uno e che @ il motore di raccordo tra il passato (e | suoi
oggett) o st comtemporanes, Avvalendoe! I questa pospet-
tiva possiamo guardare al ricamo che gli architet Em
 Anna Monti tr \anuncllaImocmullvllmgylalum—ul r
tempo past part i lbum-cup
da Tavvio a una ricerca che ne pos
informma { clienti che Talbum apparieneva alla Signorina Alborta Tida
Negri, congiunta dellillustre milanese» Gaetano Negri; che ella gli
era particolarmente affezionata, tanto che «spesso, riusciva a prendere
sonno soltanto stringendolo tra le braccia, con affetto quasi maternoy;
che alla morte della proprietaria, finl nel sottoscala della scala di tale
dottore Giuflrida, emigrato siciliano, di cui viene altres! descritta la
storia. Intrecel di storie, che convergono casualmente in un istante di
tempo, come il tessiito dei ricami. Storie fatte di persone e personaggl,
ome i disegni «nervosi, dialettali, acuti»” di Fulvio Bianconi, piccoli
moments 8 read accompagaatidltest i Rafelo Baldn, ch ol
ge una funzione analoga alle illustrazioni uti lo perd la materia
della parola: la costruzione del personaggio- Bmuconl nervoso quanto
Hato del su0 segpo,carstirizato da un “impazziredolcemente”.
altro Upo-d castrizione el 0 r-oosteuzions & situata
contributo & Brano Momars: Ricostruiane teorica i un nggula imma-
ginario, che ci riporta al tema introdotto dalleditoriale, I'in
Jeggers i seomagha. T peghovole consite infatt nella riroduzions dl
un disegno che nasce dalla disposizione casuale di frammenti di carta:
si crea cosl, appunto, un oggetto immaginario.
11 testo pol col quale Dino Buzzati (chiamato 1l “Kafk:
autore del capolavoro I1 deserto dei Tartari, considerato dall
insieme a Italo Calvino e Tommaso Landolf, tra i pit grandi serittori

Buongiorno al secchiol

14 Franco Rognoni,
Qualtro carte da gioc
11 pomeriggio dellaspirante 2
di Domenico Tarizzo

el buslica soo rimate ntat e mua

e s pare Oal e
et Doehed WA okl e
Furlatore, non i corett. «Veramente no... ¢ in
via Santa E. 25, entr pure, roverd un nostro
incaricato. Buon giorno, e tanti auguri.”

1960. Per conto della Bassoli Fotoincisioni, viene alla luce un
cofanott Jolle dimensiont di 5%y cm, sl oul 70583 Vivo st saglis una
grossa scritta nera: IMAGO 1.

Questo curioso contenitore & Ihouse organ dellazienda fotolito-
ilanese: un prodotto decisamente sui generis, espressione di
istanze — cosi come molteplici (e svariati) sono i vari contri

la legaa alla

ne di un'a-

fotoincisione allavanguar
pante,  costituisce il perno ideologico del progetto: la sperimentazione.
Imago i presenta infatti come una \hu«lukmumu in formato ed
oriale: una “rivista” priva di pagine, impossibile da sfogliare, perché
concepita come uno scrigno di m imamente legate
da un filo rosso tematico, sebbene non siano disposte secondo un ordi-
e prestblic I contenio d queste caiele colorat o costitlec
i contributi da parte di grafici ¢ artisti (alcuni nomi: Glan-
Lulnlluudndv Armando Testa. Pino Tovagli,Bruno Munar |l
Castigh del testi realizzati appositam
dive ano Cel
Balin, Gillo Dorfles..) che st concreizzanoin format ¢ suppor
eterogenei. Una scelta, questa, in strettissimo dialogo con la it
poctica personale del suo art director, Michele Provinciali

«Con I'ideazione e art direction di “Imago”, hou
se organ della Bassoli, nel 1960 propongo ai grafici
italiani di valore I'ampio campo della sperimenta
zione, contro laccento di una grafica “elvetica” al-
lora imperante».

Ma non solo distanziamento dalle soluzioni grafiche pin diffuse: la
mmuu:lumL\\qncﬂn])rodoﬂu«l\mg&n])vvmmal 12 quella “poetica
dell'oggetto” che contraddistingue molto del lavoro del parmense —
pensi al suoi “oggett ritrovati”, el che Dorfles chiama, debris du fie
tur, dove dona nuova vita agli oggetti comuni, dismessi, agli scarti del-

Wanderkammer Bassol

fantastici del Novecento italiano) accompagna il pezzo non fa altro che
riprodurre questa metodologia, della ricostruzione a partire da fram
. brandelli, scarti di qualcosa che non ¢ pid ma che pud sempre
in vita, Sottoforma di storia (mettendo in evidenza come i due
cano a dialogare, incontrarsi, incrociarsi): quella
0 che da frammenti di versi, parole, sillabe, ha
Yabilita di ricostruire il testo andato perduto.
Una tipologia d'operazione che ci richiama quelle di Provinciali,
 roviamo nel e un wlterors contrioto strettamente legato
lla sua poetica degli oggetti, nonché e esperienze maturate al
New Bm)huusdl Chicago: un ym.glmvok che ©
fie degl i della scuola serale da lui ten
& Matano. Nello parole di Antorio Arcar, rifer
grafie, vengono esposte con chiarezza le istanze
{e discusse riguardo al pensiero provincialiano che riguarda il mondo
degli oggelti ¢ Iesperienza a loro associata, che diviene cifra del suo
approcelo educativo:

«La maggior parte di esse riproducono oggeti umi-
1i, di uso quotidiano, che non siamo abituati a ve-
dere e analizzare nella loro forma, che il neo-fo-
tografo @ invece indotto a scoprire e, astraendoli
daun contesto, restituisce ad una loro particolare
dignita, e ce li propone come prodotto di una moda,
cultura, di un segno del tempo e dell'uomo,
icare ¢ confermare che Iorigine delle
ercata nllecose comun, nelloggetio
utile, nell'oggetto delluomo, fatto dall'u
o) Nel corss s cerca un conlatlo contante ¢ -
mediato con la nostra realta di 0ggl, o con quanto
vi ha appartenuto fino a jeri  fa pure parte della
nostra esperienza [..]. [..] Importa invece sottoli
neare come un insegnamento cosi condotto educhi
a vedere con occhio fotografico la realta che lo cir-
conda. ad csaminarne volta per vola le possbilia
figurative secondo il punto di vista da cui guarda,
dEmquadeatura che scagle, del (ono cho pus
onservare o trasformare una determinata atmo
sfera. Saper vedere la realta... »

Tmago ;

che si arriva al terzo numero. Qualcosa perd & cambiato: al

posto del cofanetto, ci troviamo di fronte a uno spillato. Un lungo testo

firmato da Domenico Tarizzo, i dispiega lungo le pagine:

(11 promeriggio dellapirante 1, Il pomeriggio dellaspirante

2, Lamacchina tedesca, Nostro casuale che sei nel casuale)sempre di vita

quotidiana, con protagonisti quattro diversi personaggi che si muovono
clima di una Milano frenetica e capitals

La prima storia ha la forma di una lettera: un‘aspr colma

di frustrazione fi ia Eliana Lombare o i metodi

di un medico cui referto finale finisce per compromettere rrimedia

bilmente la sua carriera; un commento pieno di rabbia contro chi Iha

Wanderkammer Bassoll
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MAFARKA LE FUTURISTE

novel

This book is a typographical representation of Marinetti’s
original novel ‘Mafarka le Futuriste’. It is a sacred object,
a repository for a new knowledge: its shape evokes
an obelisk, a mysterious entity worthy of reverence.




novel
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Préface

GRANDS POETES INCENDIAIRES!
MES FRERES FUTURISTES!

GIAN PIETRO LUCINI
FEDERICO DE MARIA
CORRADO GOVONI
PAOLO BUZZI
ENRICO CAVACCHIOLI
LIBERO ALTOMARE
ALDO PALAZZESCHI!

Voici le grand roman boute
feu que je vous ai promis.

Comme notre dme a nous, il est
polyphonique. Clest a la fois

un chant lyrique, une épopée,
un roman d’aventures

et un drame.

Je suis le seul qui ait osé écrire
ce chef d’ceuvre, et c’est de mes
mains qu’il mourra un jour,
quand la splendeur grandissante
du monde aura égalé la sienne
et I'aura rendue inutile. Quoi qu'en
disent les habitants de Podagra
et de Paralysie, il claque au vent
de la gloire comme un étendard
d’immortalité, sur la plus haute
cime de la pensée humaine.

Et mon orgueil de créateur

en est satisfait. Ne le défendez
pas: regardez le plut6t bondir

en éclatant, comme une grenade
bien chargée, sur les tétes craquées
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Le Voyage Nocturne

lon, p
les pieds unis. La musique

me dans un bouge étroit et sombre
Au loin, un voilier passa comme un fantéme géant;
une voix inconsolée montait de

'Et dazur en azur la F
__Jai perdu mon c

3Je naime que le v
Et les larges étol
“Jai perdu mon chy ‘enseignez pas!.

Crétait un pilote ivre ou fou qui chantait & tue-téte,
t tenir de désespoir dans la plus

e note
sur la brise et s'avanga droit vers le bibord.

Enorme, celle-ci virevoltait, langail le ventre en avant, la
c ere, en suivant le rythme d'une danse sou-
terraine, rrifiante quelle semblait évoluer
enunssil

Enfin la montagne se figea, morte, le front penché,
en balangant au bout d'un muscle de verdure son caeur de

centrai, la surf
se retourna
des montag

tandis que, trés

ment en poussant de longs
La m loi

les blocs de

pauses ang

qui croulaie

Le Discours Futuriste
e e

poussant tou-

iu monde, le grand
réve de la musique totale, se réalisait enfin dans le vol
de Gazourmah... Lessor de e

d:

le suivait en plein
ciel, molle écha

, Vicoutait oublieusement. Cétait
e qui flottent sur les filets et

dont la clochette suspendue révile la présence des pois-
noindre tiraillement. La clochette

toute seule parmi limmensurable

ndait les grands mouvements las

de la mature qui décrivait de molles ellipses autour des

étoiles. Une douce torpeur pleuvait sur Mafarka : il sen-

tait son caeur ondoyer d: uivant Foscil-
lation des

nmeil et piqua le

dloubli. Aussitdt toutes

st bien ce
s forts, péle-

toujours plus avant dans son som-

...l pensa:

goit rance et creux d'une
! 11 se tordit violemn es sou-
trouva tout & coup dressé sur son séant, les

it en plein sur le capi-

assue, Mafark;
, puis il lui éc
p s que de sa main gay
lui arrachait le poignard.
Voluptueusement, pointe, il lui travailla
e, ch i de vie, comme on vide les

dil sentit e corps immobile entre ses jarrets,
eva pour affronter le second marin.

énait déja sur lui




MEET ME IN ‘Meet me in the bathroom’ is a research that explores the
THE BATHROOM intersections between self-publishing and performance,

made by Alessia Prati and Matias Julian Nativo as their final
project at [UAV, Venice.
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12 Meet M in the Bathioom

#1 - Contral DIY Cultures 14552020

11 self-publishing & un'opzione che molti hanno
adottato come risposia a csigenze di natura. Per
lo studioso ¢ artista Alessandro Ludovico il primo caso
di sclf-publishing risale ai Biblia Pauperum, illustra
zioni medievali della Bibbia a foglio singolo stampate
per incisione con l'obictiivo di diffondere una versione
illustrata, meno crudita, delle sacre seritture che fosse
accessibile anche alle classi meno abbienti (Ludovico,
2012). Obiettivo non molto diverso da guello che ispird
Ia Riforma protestante, che favori una libera interpre
tazione della Bibbia grazie all'wiilizzo della stampa a
caratteri mobili ideata da Guienberg (1455). Linnova
zione i la diffusione dell i
tesi di Martin Lutero (1517) e, allo stesso tempo, della
Bibbia tradotta - strumento centrale per I'affermazione
delle idee luterane -, che da monopolio intellettuale ¢
culturale delle istituzioni ecclesiastiche divenne stru
mento personale di una ricerca spirituale basata sul
Ia diretta e autonoma interpretazione. Realizzata nel
1522 la Bibbia di Lutero nel 1525 contava gid ventidue
edizioni ¢ circa centodicei ricdizioni. In entrambe le

13 Al the Young Dudes

Conversazione
con Nobodys
Indiscipline

244 Meet Me in the Bathroom

Nobody's Business & una piattaforma di ricerca
aperta nel campo delle pratiche performative

che, nella sua formula lraliana e sono la vostra
organizzazione, si é trasformata in Nobodys
Indiscipline, diventando una forma di nracropratica.
Ciraccontereste la genesi ¢ le specificita d Nobodys
Indiscipline rispetio a Nobody's Business?

SL La forma originaria si chiama Nobody's
Business ¢d ¢ una piattaforma che viene
declinata a seconda della pratica condivisa.
Inizialmente, quando I'abbiamo conosciuta
noi, era molto piil incentrata sulla danza ¢ la
performance ¢ i chiamava Nobodys dance.
Gli incontri si svolgevano tra Berlino,
Stoccolma, Bruxelles dove vivevano le tre
performer coreografe che hanno fondato
il progetto.

AM Aveva un altro tipo di struttura, un unico
luogo in cui le persone si incontravano per setle
giorni. Anzi, inizialmente ¢ra una piattaforma
online, una sorta di catalogo-archivio di pratiche
legate alla coreografia ¢ allo studio del sistema
tecnologico del corpo, sviluppato attraversa la
ricerca di diversi corcografi. Questo formato
racconta molio dello sviluppo culturale,
persino pedagogico, di un paese; non € un ¢aso
che Nobody's Business legato soprattutto alle

245 Flyorescent Adolescent
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thank you :) email: pizzinelli.sara@gmail.com
website: sara.pizzinelli.com
Instagram: samsarta_ _




